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NUESTRA ARQUITECTURA 


Mario J. Buschiazzo: 


ORIGENES DEL NEOCLASICISMO EN BUENOS AIRES 


Ju 


Siempre Longvie, la marca cuyo prestigio 
está respaldado por el excelente resultado 
de sus productos, a través de 48 años de 
experiencia industrial. 


COCINAS Y CALEFONES 


LONGVIE 


DE LIMPIA Y LARGA VIDA 


Usted puede apreciar toda la linea de productos 
Longvie, en el agente más cercano a su domicilio 


¿LONGVIE ó 


LONGVIE 


Siempre Longvie, la marca de la primera y 
única cocina “Limpiamática” y del más mo- 
derno de los calefones a gas. 

Siempre Longvie: la marca para no dudar. 


REPELENTE DEL AGUA 


Es un producto repelente del agua a base de resina de sili- 
conas marca "Unión Carbide” solubles en aguarrás. 

Estas siliconas se diferencian de las solubles en agua por 
su mayor duración, penetración, repelencia del agua y su efi- 
cacia contra los procesos alcalinos de la mampostería. 

Se puede usar sobre revoque común, yeso, material de frente, 
ladrillo a la vista, piedras, granito, piedras reconstituídas, con- 
creto, material conglomerado, uniones de azulejos, baldosas y 
mosaicos, tejas, chapas fibrocemento, etc. 

Impide la penetración del agua de las lluvias en las paredes, 
de la humedad ambiente. neutraliza las manchas de salitre; 
al no haber reacción química de los materiales impide la apa- 
fición de hongos. 


PARA GIGANTES INDEFENSOS 


PROTECCION INVISIBLE CONTRA 
LLUVIAS Y HUMEDAD 


FABRICANTES Y DISTRIBUIDORES EN ARGENTINA 


BERTINI Y COMPAÑIA 


BAJO LICENCIA EXCLUSIVA DE LA UNION - CARBIDE de NEW YORK - USA. 
EXHIBICION y VENTAS: AVDA. DIRECTORIO 233/35 - BS. AS. - TELS. 90-6376 y 3293 


ADQUIERALO EN PINTURERIAS Y FERRETERIAS 


Sucursales: Ramón Falcón 7016, Liniers y Rivadavia 18252, Morón. 


SUBLIME ¡es cs sio 


dy 


n 


CAL AEREA HIDRATADA 


me EN BOLSAS 
DE PAPEL TRES PLIEGOS 
CAPDEVILLE (Mendoza) CON 30 Kgs 


CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A. 


Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581 
C. Correo N* 9 CORDOBA - T. E, 36431 - 36434 - 36477 
C. Correo N* 50 MENDOZA - T. E. 14338 


Depósitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) 


señor arq ecto: Usted, señor profesional, ha concebido Consulte al Departamento 


un amoblamiento moderno, pleno especializado de 


stanley v. coates de funcionalidad y belleza de líneas. 


STANLEY V. COATES está en condiciones 


le ofrece su nuevo e interpretar y realizar a la perfección 


sus diseños, y/o asesoramiento 


departamento para ¿08 mismos. 


e a Para su mayor éxito profesional, 
la realización de STANLEY V. COATES pone a su servicio  Stamley v.coates sr... 
su insuperable potencial de realización, Sarmiento 353/61 - T. E. 32-7144 


diseños especiales. y la rica experiencia de 550 años Buenos Aires 


de A. B. Facit, Suecia. 


Y tenga en cuenta... $ 
¡es un producto FACITI 2 
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CORTINAS, DE 
ENROLLAR 


“REGULABLES” 
MADERA “PINO NOBLE” 
IMPORTADA DE U.S. A. 
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CORTINAS DEENROLLAR 


de maderas seleccionadas 


PINO CLEAR NORTEAMERICANO 
(secado a horno) 
ALERCE CHILENO 
PALO BLANCO del país (calidad especial) 


“UentioX" 


Persianas pleg . de 
aluminio y mader: 


suc JUAN B.CATTANEO sr. 


CAPITAL $ 6.000.000. 


GAONA 1422/32/36  T. E. 59-165 y 7622 


DURALUMINIO 
UNICA E INSUSTITUIBLE 
PERSIDEAL 
(La Persiana Ideal) 
+. Plegable y regu- 
lable « Instalación 
exterior e Elimina 
el taparrollo * Ta- 
blillas de aleación 
de aluminio perfila- 
das por extrusión e 
Evita mantenimien- 
to futuro 


PERSIANA DE 


UN NUEVO CALEFACTOR 


1 S.A. (Corrientes 4006, — ca 


PARA UN ARTE 
MODERNO 


UNA TECNICA 
MODERNA 


PERSIALUM 


CARPINTERIA INTEGRAL 
EN PERFILES DE ALUMINIO 


PERSIALUM S.A.C. e |. 
ASUNCION 249 
51 - 8274 


Nuestra arquitectura es una | 
publicación mensual de Edi 

torial Contémpora, S. R. L. | 
—capital, 102.000 pesos—. de 
Buenos Aires, República Ar- 
gentina. El registro de pro- 
piedad intelectual lleva el mi 
mero 778.757. Su primer nú- 
mero apareció en agosto de 

1929 y la fundó Walter Hylton | 
Scott, primer director. 


Director actual: Raúl Juliá 
Birabén. Asesores de redac- 
ión: Walter Hylton Scott. | 
Mauricio. Repossini, Federi 
Ortiz, Rafael Iglesia y Miguel 
Asencio, Colaboradores permi 
nentes: Hernán Alvarez Forn 
y Esteban Laruccia. 


De Nuestra arquitectura se | 
editan diez números por a 
que se venden en todo el país | 
a 150 pesos el ejemplar. | 


La suscripción anual (10 0 
meros) cu 


Améric 
suscripción 
En otros 
Dirección y admini 
Sarmiento 643, Buenos Air 
teléfon 3 y y 
Distribución en Buenos Aires, 
Arturo Apicella, Chile 527. 


La dirección no se responsa 
liza por los ju 
los artículos firmados que se 
publican en la presente revista. 


's emitidos en 


en este número 


silla Hille se hace en Ar- 
gentina (6). 

na vuelve hoy nuevamente a 
Stilka Buró (ya estuvo con el 
» Reinaldo Lei 


extendido sus activida 
ativas al campo de los 
. na 418) para con- 
(8). 
en Chi- 
nuevo cam- 


ejec 


cago y 
pus de la Universidad de lli- 
vis. En este artículo trans- 


sobre esa dis 
cutida obra de Skidmore, 
Owing y Merril, en la cual se 
ha dejado de lado el antigu 
ralismo de la escuela eu- 
Walter Netsch, de la 
oficina en Chicago de S. O. M. 
es el ereador de esta obra (12). 

En na 418 publicamos un 
banco realizado en Buenos Ai- 
res por Luis T. Caffarini que 
tomaba un viejo edificio de 
esquina y dos plantas de un 
futuro edificio vecino, El edi- 
ficio futuro está realizado y 
aquí lo publicamos (20). 

En el interior del país tam- 


e su viven 


ropea. 


Esta edición se terminó de im. 
primir el 25 de octubre 1966 


bién se construye... 
suele 


y bien, 
resultarnos muy 
difícil conseguir el material 
apropiado para publicar 
obras. La casas que Juan Car- 
los Camarero construyó para 
Félix Solana en el Cerro de las 
Rosas, Córdoba, es una e 
ción (22); otra execs 
la casa que realizó 


pero 


¿duardo 
Larrán, en Salta, para Carlos 


Alberto Sastre (24). 


Mario J. Buschiazzo ha 
crito para na un estudic 
los orígenes del nec 
en la ciudad de Buenos Aires. 
La presentación de este traba- 
> de primera línea inicia una 
nueva serie de “el siglo XIX 
en Argentina”, que dirige Fe- 
derico Ortiz. No podía comel 
zar con un artículo de más ca- 
tegoría científica (27). 


bre 


ismo 


Técnica. Para subdividir un 
piso alquilado por la firma 
Bull. (computadoras electróni- 
cas) se encomendó a Luis E. 
Bianchetti que diseñara pane- 
les modulares recuperables. Hi- 
zo cuatro tipos (36). 


nuestra ar 
quitectura 


en el próximo 


que realizó a los Estados | 


Unidos de Su exce] 
cional sión (nueve pági- | 
nas de texto compacto) se | 
compensa con la agudeza de 
sus observaciones. El tema es: 
Plane nto urbano en Nor- 


teamérica. 


a de 


Un sister 
liviana 


»nstrucción 
vado por Ismael Ro- | 
(pabellón Británi 
la exposición rural). 


Análisis de la Iglesia de San 

Ignacio, en Buenos Aires, rea. 
do por Mario J. Buschi 
ra parte). 


Los talleres de Editorial 
Abril, Aldo Castelfranco. 
Decoraciones, obras. 


de 


fotógrafos | 
En este o las fotografías 
deben atribuirse así: de página 
3 a 11, Stilka Buró; de 14 a 
19, de Rafarl Iglesia; de 20 y 
21, de Le Pley; de 22 a 25, de 
lo sautores; de 27, de Le Ple; 
de 36 a 39. de Le Pley. 


Aquí 
ximación de la silla Hille de 
Polipropileno Shell, pero no 
es Hille ni de Polipropileno 
de otro plástico, 


se conoce una apro: 


e re. 
iz a partir 
de una cáscara importada 


construyó una 


La auténtica matriz estaba 
en la adu 
poco y está aho 


na ha hace muy 


zando 


a lanzar al m 
sillas Hille con 
propileno inventado por la 
Compañía Quimica Shell y 
provisto por Shell A, 
importa de Holanda. 
»mbre de 


uténticas 
uténtico poli 


en rea 
nbinación de ar- 
» Ismael Rod 


Perrotta 
ado, una hija), más 


provisto por un 


fácil co 


sta (Me 
uir mucho más que 


que lo puede dar un ba 
no es difícil cons 
tante menos, porque 


0; lo d 


La primera pregunta que 
surge es; ¿por qué traer un 
modelo extranjero y no dise 
ñar un modelo propio? La 
a fues 
silla Hille costó a la ve 

ille y Co. Ltd. de 


riencia en problem 
pamiento). nada men 
12.000.000 de 
y capital se hu- 
apa 
perimental. Así, podemos 


equivalent 


cer un modelo insupers 
(premio al mejor diseño otor 

do por la Asociación de Di 
lores Británicos). con ma 


Francia, 
Africa, Austral 
landia y. desde 


Nueva Ze- 
le momento, 


los Estados Unidos de Amé- 


rica) al pre 
pesos al público. 


Los color 
gris perla y neg 
des cantidades de sillas de otro 


ro (para gran 


color se puede pedir polipro- 
pileno. especialmes 


prepara- 


do) pues el hombre que dis- 


puso de la mayor part 
aquellas 20.000 libras e 
nas que se fueron en experien- 
Robin Day. 


que eran los 


cias y cheque 
deter 


lores más apreciados, es de 


más vendibl 


El trabajo de la Shell fue 
excelente, Partió 
del pr 


ordo con la Hille, Shell cre 
el polipropile 


que: tiene como a 


mpide que 
ultravioleta de la intemy 


decoloren la pasta y otro, 


electricidad. 


calidad de 
utilizará en 
rá, en la parto 
» aspecto bri- 
| plástic 
la parte del asiento, u 
tura que mueve al 
4 tocar para ver 


la matriz qu 
nuestro país 
externa, el clá 
lloso y pulerc 


croze 2460, 
ma de las 
ellas 


Iman . cada una 


con su elegancia propia, * 


diseños 


Amoblamientos 


nueva imagen 
para empresas 


1 Estructuras de hierro cromado 
platil. Tapizados de plástico y 
cuero patinado. Tapa de la mesa, 
de mármol 


2 Estructuras de hierro cromado 


platil. Cajonera enchapada en pe- 
teribí importado. Tapas de lami 
mado plástico. Sillón SG/2 con 


patines, tapizado en plástico, Si. 
lla SAG, ruedas “bocha” de hie 
rro cromado platil. Gabinetes en- 
chapados en peteribi importado 
Papeleros de peteribi 

3 Estructuras de hierro cromado 
platil. Las tapas, tanto de los es 
critorios como de las mesadas en 
ángulo, son de laminado plástico 
Sillas SAG tapizadas en plástico, 


En el mundo ultra especiali- 
zado de nuestros días, los mue- 
bles están perdiendo rápida- 
tradicional 
jones de un de- 
para 
lo que debieron 
»bjetos 

o expresa un mueble de ofi- 
neo, es simple. 
rente jerarquía de trabajo. 


mente su vondi- 
Pxpres 


terminado status social, 


ción de 


convertirse e 


ser siempre: 


al 


ina contempo 


El amoblamiento de una 
empresa, de un estudio public 


tario o de arquitectura, de un 
banco o de una oficina púb 
“a, no es ya un asunto de im- 
1. de 


provisac mpras casua- 


les en uno de esos vi 


“salones de ventas y remates”, 
sino una parte esencial de la 
fisonomía de esa empresa, de 
esa oficina. Su imagen proyec» 
tada al función 
estricta de trabajo. De mane- 
ra que si el gran novelista 
francés Stendhal pudo decir 
que, en literatura, el estilo es 
el fie 


en amoblamientos 


exterior, en 


reflejo de quien escri 


e oficina 
m de un 


el estilo es expre 
criterio de traba; 


realmente un estilo 


mientos de oficina? 


xist 
nobl 


i lo hay, es un resultado 


y no un propósito”, sostie 


el arquitecto Reinaldo J. Leirc 
presidente del directorio. de 
Stilka Buró S.A.LC.. que ha 
renovado todos los puntos de 
vista relativos al mueble para 


empresas, profesionales y ofi- 
Iver na 9/64). “Crec 

. aunque no sea un obje 
tivo explícito, ese estilo exist 


) de una moda- 
ad, titud frente al 
programa de diseño que impli- 
ca cada unidad, y de una cla- 
di 


mo resultar 


ra tendencia a resolver e 


ño y la pi 
unidad tratando de obtener el 
mejor partido de los materi 
les y sistemas productivos | 
cales. En el caso específico de 
Stilka Buró, trat 
bredimensionar 


de no so- 


mentos po 


cuestiones puramente estóti 


cas”, 


Sin aj 
línea de 


rtarse de esta severa 


responsabilidad en di 
función, Stilka Buró, 
mó su stock 


seño y 
en dos años aum 


permanente en seis veces en 
tanto que el volumen de si 
ventas aumentó en 300. por 
ciento 


mo se explica un ereci 


miento tan violento? Por un 
lado, existe, según el 
tecto Leiro, un 1 o cada 


vez más amplio de empresas y 


profesionales que quieren ofre 


cer una nueva imagen con 


temporánea y dinámic 


Las causas “interiores” 


ven sin duda a los dos obje- 
Stilka Buró 


tivos « 


1) Mantener y 

la calidad en fe 

nente, En la act 
ler 


perfeccionar 
ma 

alid, 
antes de ser ent 


perma: 


mercas 


al cliente, 


gado pasa por tres 
controles de calidad: aj Dise- 
ño; bj en Pro ión; y e) 
en Expedición. Además de q 


se utilizan tarjetas de control 


muy estrictas, la firma ofrece 
—aunque no por escrito — una 
ía sin término, realmen- 


or vida, 


2) Racion; nizar 


la producción para reducir 
costos. A tal punto que en oca: 
cambiado las 


ho 


tiempos que 


siones se han 


insólito en los 


corren— bajar los precios, sin 
ro de la calidad habi 


(Un indice de 


des 
tual 
tado nivel de pre 
de 1966 se gana 
a el amobla 


aj 
en lo 


que va on li 


citaciones 


iento de 
por 


oficinas públic 


casi 50 millones. 


Mabiendo realizado va e 
100 


mientos, que comprenden las 


instalaciones y amol 


4 IzG.: sillón LI/CB/RA tapizado 
en cuero, Mesa con tapa de cri 
tal. Centro: Dos sillones SNJ 
tapizados en cuero, Los estantes 
de la biblioteca de peteribi im 
portado, pueden ser graduables o 
filos. Los gabinetes de la parte 
inferior están enchapados en la 
minado plástico, Todas las e 
tructuras son de hierro cromado 
platil. 


5 Sillón $G/2 y silla SAG con 
estructura de hierro cromado pla 
til y tapizado de plástico. Escri 
torio E/C/160; estructura en pe 
teribí importado, cajonera con ti 
ré de laminado plástico; este re- 
vestimiento se empleó “asimismo 
en la tapa. Los tapacantos del 
escritorio, la estructura y las 
puertas corredizas del gabinete 
GC son de peteribí. La tapa del 
gabinete es de laminado plástico. 
6 Estructuras de hierro cromado 
platil. Escritorio K/J/160 con ta 
pa de peteribi y tapacantos de 
peteribi macizo. Mesada en ángu 
lo VK/J3: tapa de laminado plás- 
tico, cajonera de pet Silla 
SAG tapizada en tela 


uctividades más diversas, des- 


le ba 
sic 


ncos, escribanías y expo- 
nes, hasta redacciones de 
diarios y revistas, hoteles, ofi- 
cinas nacionales, estudios ju- 
rídicos, consultorios médicos, 
gencias de publicidad, clubes 
y compañías de seguros, el 
departamento de diseño ha 
do varios 


recih 
1964, ocho “E 
Diseño” a modelos expue 
en la exposición organizada 
por el Centro de Investigacio- 
nes de Diseño Industrial (CI 
DI), y el Centro de Artes 
Visuales del Instituto Torcua- 
to Di Tella, bajo los auspicios 
del Instituto Nacional de Tec- 
Industrial. En 1965 
“Etiquetas de Buen Di 
Só. 
. en el Concur- 


premios: en 
iquetas de Buen 


y el primer premio 
lido de Cobre”. 
so del CIDL 

En la actualidad, bajo las 
igencias que representa un 
volumen de ventas tr 
mayor que el de 1965, el de- 


Ss vects 


partamento de diseño, que 
trabaja con asesores perma- 
nentes de ingeniería de pro- 

y de control y estu- 


otipos, se encuen: 
tra abocado a dos programas: 
" 


desarrollo 


1) asesoramiento y ate 
de los clientes; 2) 
de nuevos producto 


ñ 


desde el 


e 


E 


diseño propiamente dicho has. 
ta el estudio exhaustivo de los 
prototipos, y una producción 
más racional en cuanto a cos- 
tos y empleo de tecnología 
locales 

Dentro de este último pro- 
ama figura la nueva línea 
metálica cromada platil, cuya 


aparición se anuncia para es- 
tos días. 
Aunque de características 


iguales a la línea de madera 
ya conocida, las nuevas unida 
des —escritorios, gabinetes, fi- 
cheros, — bibli 
asientos y 


ecas, 
accesor 
ponden a la búsqueda de ur 
apariencia más que 
reducidos. 


mesas, 


1s—  res- 


liviana 
soluciona 


espacios 

Tanto la línea de madera 
como la metálica contemplan 
las necesidades de la empresa 


en sus diversas áreas: 
ción, oficina general, geren- 
cia, directorio y salas de reu- 
niones. Pero para 
cios importantes el 


recep- 


»>s espa: 
usuario 
an 


prefiere, por un 1 mo 


radera. 


psicológico, la 


Temos 


»mprobado —afir- 
ma el arquitecto Leiro— que, 
para las áreas de ejecutivos, 
los funcionarios de las empre- 
sas manifiestan una abierta 
preferencia por la madera, ex- 
presión de una 


producción 


's artesanal y refinada. De. 
.. además, que el 
madera estableci 
un perfecto equilibrio visual 
con un: piso alfombrado, en 
tanto que resulta chocante so- 
bre uno de flexiplast, El mue 


be: pensas 
mueble. de 


ble metálico, en cambio, es 


más neutro, armoniza con los 


goma o sintéticos y 
10 presenta problemas de ar- 
monía de colores, puesto que 
se comporta como espejo de 
lantes: es azul 
con un piso azul, amarillo con 
uno amarillo, En una palabra, 
y siempre en relación con los 


los tonos circu: 


solados, su compromiso es 
mucho menor que el de la 1 
nea de madera”. 

A las ere 
mes del mm 


ntes solicitacio- 
ado. Stilka Buró 
nuevas búsque: 
mpo del diseño. 
Actualmente se encuentra en 
estudio una nueva línea —con 
sus variantes en madera y me- 
tal— diri 
a las funci 
públic 
cos, agen 
de turismo 
el 


nde e 
das en el e 


res 


nte 


ida especific 


es de atención del 


en inmobiliarias, ban- 


elo, 
una mayor utilización 
pacio frontal de los es- 
critorios, con vistas a un cara 
a cara con el público. e 


OsvaLbo Si 


Ca 1 
COMA MA, > 


UA 1 
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La importancia 


del nuevo “campus” de la Universidad de Illinois 


La oficina de Skidmore, 
Owings y Merrill es una de 
las mayores en los Estados 
Unidos. Está integrada por 
tres estudios localizados en di- 
ferentes ciudades: Nueva 
York, Chicago y San Francis- 
co. Estos estudios llevan el 
mismo nombre y pertenecen 
a la misma organización ma- 
dre pero actúan independien- 
temente y muchas veces com- 
piten entre sí como si fuesen 
oficinas autónomas, lo que en 
gran parte ocurre en la rea- 
lidad. 

A pesar de esta autonomía 
de sus sedes, S. O. M. se ha 
destacado por el elevado nivel 
arquitectónico de sus proyec» 
tos y sobre todo por la rap 
dez y la eficacia con que im- 
puso a la arquitectura contem- 
poránea, más propiamente a la 
arquitectura “racionalista” eu- 
ropea, en el panorama nort 
americano. Desde el edificio 
para la Lever Brothers, en 
Nueva York (*) hasta el nue- 
vo Centro Cívico en Chicago, 
las distintas oficinas de S. O. 
M. a través de sus jefes de 
proyecto, han impuesto una 
imagen de rascacielos inspira- 
da en las propuestas de M 
van der Rohe ( 


Para edificios de oficinas, 
los nítidos prismas recubier- 
tos de cristal, constituyeron el 
corazón de la tradición estil 
tica de S. O, M., sin embargo, 
la reacción general que se no- 
ta desde la Segunda Guerra 
Mundial contra las formas 
geométricas simples, idealiza- 
das por el “primer” raciona- 
lismo europeo, ha alcanzado 
también a la gran firma nor- 
teamericana, 


Si analizamos la arquitec- 
tura de S. O, M. en general, 
podríamos distinguir caracte 


un artículo de Rafael Iglesia 


res comunes que le dan al to- 
do una cierta línea estilística, 
a pesar de que cada obra es el 
fruto del trabajo de un jefe 
de proyecto que sigue premi- 
sas “racionales” para obtener 
resultados descargados de ex- 
presividad personal o que por 
lo menos no reflejan ninguna 
emotividad individual. Gracias 
a esta objetividad, promovida 
por el trabajo en equipo, se 
ha logrado en una gran em- 
presa un nivel elevado de ca- 
lidad; pero esa misma objeti- 
vidad o despersonalización, 
ha impedido la repetición fre- 
cuente de golpes audaces co- 
mo el de Gordon Bunschaft 
cuando diseñó la Lever House. 


Dentro de esta situación los 
principales proyectistas de S. 
O. M. siguen los pasos de la 
arquitectura contemporánea y 
si Goldsmith, primero en San 
Francisco y actualmente en 
Chicago, enfatiza el diseño de 
las estructuras, y Bunschaft, 
en Nueva York, sigue la línea 
ortodoxa, otros, como Walter 
A. Netsch en Chicago, tantean 
nuevos caminos. 


Años atrás, 1954-1957, 
Netchs proyectó la Academia 
de la Fuerza Aérea de los Es- 
tados Unidos, un ejercicio me- 
dido y desapasionado, de arre- 
glo de prismas en un gran 
conjunto. Con la excepción es- 
tridente de la Capilla cuya es- 
tructura plegada y el consi- 
guiente perfil quebrado son el 
centro visual de la escuela, 


Ahora, frente a la nueva 
niversidad de lllinois, pod 
mos decir que aquella estri- 
dencia presagiaba una aper- 
tura hacia nuevas formas, La 
Universidad de Illinois confió 
a la oficina local de S. O. M. 
el proyecto de su nuevo cam- 
pus en el Congress Circle, al 


Sudoeste del Loop. Completa- 
mente terminado, el nuevo 
campus deberá albergar hasta 
27.000 estudiantes. El lote ele- 
gido es, de acuerdo con la 
tradición universitaria norte- 
americana, sumamente reduci- 
do: 43 Ha. Walter A. Netsch 
fue el jefe del proyecto y des- 
de la primera opción se des- 
cartó la posibilidad de un 
campus sembrado de edificios 
aislados (a la manera del fa- 
moso campus del Instituto 
Tecnológico de Illinois, dise- 
ñado por Mies van der Rohe), 
resolviéndose desarrollar una 
solución que, sin ser un sólo 
edificio, tuviera la coherencia 
necesaria para ser experimen- 
tado como una unidad. Esa 
unidad se ha logrado a través 
de un partido que se estructu- 
ra en base a la circulación y 
de una apariencia formal que 
liga a los distintos edificios 
entre sí. La clave de la solu- 
ción está en la organización 
de la circulación peatonal, ya 
que los automóviles no pue 
den penetrar al campus. El 
arribo se produce por tren 
suburbano, por ómnibus o por 
automóviles (2/3 del total). 
Los accesos son perimetra 
al conjunto (ver diagrama) y 
desde ellos se penetra en el 
campus propiamente dicho. 
Dentro de él, la circulación 
rápida (simbolizada en el dia- 
grama por la línea llena) se 
realiza por caminos elevados 
que unen a los distintos edifi- 
cios entre sí y que convergen 
n una gran plataforma cen- 
tral, la que, a su vez, rodea 
a un auditorium abierto, el 
cual, ubicado en el centro geo. 
vétrico del conjunto, es tam- 
bién el punto focal de toda la 
organización. 


A nivel del terreno la circu- 
lación es más causal, pel 


z a cada uno 
de los edificios hace por 
senderos rodeados de jardines 
y de árboles y muchas veces 
cubiertos. por los caminos. ele- 
vados. Estos lugares verdes 
son sitios de reunión informal. 
como lo son también los pe- 
queños circos que se encuen- 
tran en el plano superior ro- 
deando al gran auditorium 
abierto. 


En el corazón del conjunto, 
el gran auditorium es también 
un gran centro de circulación 
que une el sistema superior 
con el inferior, Los centros 
de reunión estudiantil que se 
encuentran en el plano supe: 
rior son pequeños circos de 
granito gris con cuatro hileras 
de graderías y cuatro entradas 
en trinchera. El granito gris 
claro usado en todo el conjun- 
to da a las formas una limpi 
za y una definición geométri- 
cas claras y acentuadas. Todos 
los detalles acompañan con su 
cuidadoso diseño esta preocu: 
n por la claridad volu- 


Los artefactos de ilumina: 
ción son volúmenes simples in- 
corporados a la arquitectura y 
a veces, como en el caso de 
los circos, embutidos en ella. 
El mismo cuidado se nota en 
los basureros, en las salidas 
de ventilación y en los volúme- 
nes de granito que soportan 
las cadenas que hacen de pa- 
rapetos. Aun las columnas de 
hormigón premoldeado han si- 
do diseñadas para actuar no 
sólo como elementos resisten- 
tes sino como piezas escultó- 
ricas. 


Esta intención plástica, cui- 
dad: del efecto escultórico 
de la arquitectura es notable 
en el tratamiento de los edifi- 
cios. Todos presentan exte- 


página 15, 
plataforma elevada con 
tanamiento del palacio uni 


LAS ILUSTRACIONES DE ESTE ARTICULO. En 
un camino elevado con la biblioteca por fondo; el edificio de la 
)s circos; un detalle de la iluminación del auditorium. E 
esitario y una salida de ventilación. En la pági 
1 nivel 


lumna de hormigón premoldeado del nivel inferior; una vista 
En página 19, El palacio universi 


detalle de los artefactos de iluminacin exteriores de los circos. 


igina 14, el auditorium abierto y un detalle de la balaustrada de la 
teca con la plataforma central en primer plam 
12 16, el nivel inferior; un det; 
plataforma central elevada con los circos 


la pás 


Y, 
ferior; el interior de un circo. 


En la página del sumario, un basurero. 


En la página 18, circo de granito; 


en cuatro aproximaciones distintas. 


Y 


PRIMERA PARTE 


1 University Hall 

2 Edificios de aulas 

3 Centro de lectura 

4 Biblioteca 

5 Chicago Circle Center 
6 Laboratorios de ciencia 
8 Utilities center 

9 Torre de enfriamiento 
0 Centro estudiantil 


SEGUNDA PARTE 
11 Edificios de aulas 


12 Laboratorios de arquitectura y arte 


13 Biblioteca (agregado) 


14 Para el personal docente de ciencias 


e ingeniería 


15 Laboratorios para ciencia e ingenie- 


ría (agregado) 
16 Green-house 

17 Edif 
18 Utilities center. (agregado) 


19 Torre de enfriamiento (agregado) 


O emos 


ZA erara 


Y 


UNIVERSIDAD DE ILLINOIS 
(27.000 alumnos cuando se complete) 


lo para educación fisica 


Para el diagrama: 1, palacio 
universitario; 2, clases 3, cen: 
tro de conferencias; 4, biblio- 
teca; 5, Chicago Circle Cen- 
ter; 6, Laboratorios de Cien- 
cia e ingeniería; 12, laborato- 
rios de arte y arquitectura (no 
construidos); 17, educación fi- 
sica (no construido); E, esta- 
cionamiento; S, estación. 


riores trabajados en superfi- 
cies que destacan la inciden- 
cia de la luz. Los elementos 
de hormigón premoldeado que 
hacen de balaustrada en la bi- 
blioteca continúan el ritmo del 
hormigón estructural y, al 
mismo tiempo, texturan al edi- 
ficio. Del mismo modo, en el 
resto de los edificios, el aven- 
tanamiento en hormigón pre- 
moldeado, textura y rompe lo 
que, con la “clásica” solución 
de metal y vidrio, hubiera si- 
do una limpia forma prismá- 

como lo fuera en un prin- 
cipio en el primer modelo pre- 
sentado a los clientes y publi- 
cado en la bibliografía men- 
cionada. 


Donde más se evidencia es- 
te abordamiento escultural de 
la arquitectura es en el edifi- 
cio elevado del Palacio Uni- 
versitario, Del mismo modo 
que la Torre Price de Wright, 
en Bartlesville, el Palacio Uni- 


versitario ofrece una solución 
formal de rascacielos distinta 
de la caja de cristal. El ejem- 
plo se alinea, no con sus ante- 
cesores de Chicago o sus pre- 
decesores de S, O. M., sino con 
otros ejemplos europeos, prin- 
cipalmente la torre de Perret 
en Amiens y la Torre Velazca 
de B. B. P. R. en Milán. En 
este caso, el perfil del rasca- 
cielos es accidentado, regular- 
mente accidentado, y la forma 
total es una forma terminada, 
completa en si misma, que no 
admite agregados. 


El resultado plástico es la 
consecuencia de un impulso 
estético similar al renacentis- 
ta, con su misma macividad y 
con su misma ponderación, 
basada en una lógica estructu- 
ral y geométrica, que también 
puede ser considerada rena- 
centista, 


“Escribiendo sobre pui- 
tectura en 1452, Alberti sos- 


“El problema y el trabajo 
de la congruencia es poner 


juntos miembros que se dife. 
rencian entre sí en su natura: 
leza de tal modo que pueden 
llegar a conspirar en la con- 
formación de un Todo hermo- 
so...; esta Congruencia no 
resulta del objeto en el cual 
se encuentra, o en alguna de 
sus partes, no nace de él mis- 
mo ni de la naturaleza, real- 
mente se asienta en la mente 
y en la razón; y de acuerdo a 
esto son muchos los campos 
donde puede florecer, vive en 
cada parte y acción de la vida 
del hombre, y en todos los 
productos de la Naturaleza 
misma. todos los cuales son 
regidos por la ley de la Con- 
gruencia”... 


De este modo, el pintar, el 
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arquitecto y el escultor, fue. 


ron ca de construir su 


ética 


reino de experiencia es 


partir de relaciones pura- 


e malemátil como el 


ro de oro 
el pintor 1 


poeta y 
acentistas crea- 
io formal de la 
lado por 


ron un dom: 
Belleza 


nes al; 


icas y noc 
platónicas de armonía. É 


composición renacen- 


las columnas 
asta concentrar: 
1 una robusta 
inferior: esta lógi 
uctural está a su voz 
lada por una lógic 


y. de acue 
de Syphe 
eremento de | 
se produce 


'orresponde 
lidad estátic 


xtrema 
siendo a la lo 
perior: b 
a la 


dia y e la medida en altura 


de la serie inferior. 


Reforzando el escalonamien- 
to los pisos se proyectan en 
voladizo, cuya ud corres- 


de a la altura de las vigas 
utilizadas para salvar los in 
tercolumni 


tercolumnios. El 


de los pisos 
es mayor que el de 
ros, serie e. 

tope del edific 
más altas y su 
un voladizo mayor que en la 


»eción permite 


hase de la torre, donde las vi- 


gas una altura menor 
de acuerdo con la 1 


de los intercolumal 


Este razonamiento explica 


de dar forma al edific 
sería un error creer q 


forma final es una e 
cia directa de la 

tructural, como tam 
in error creer 


lamente de un capricho formal 
Se trata de una comvleja malla 
le motivaciones dife: 
tructura, fu 


forma. Te 


ellas entretejí 


das según los dictados de una 
estética que valora las for 
no tan obviamente simples y 


no tan obvia 


como el pri 
y la esfera. 
recurrimos 4 


mis 


el impu 


ta, donde encontrar 


un abor ético simi- 
lar. con el mismo orden de 


complejidad 
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El resultado es una expe 
riencia sensorial rica para el 
espectador, que pue 
pletada por una experiencia 
intelectual subyacente. Pero la 
ia intel 


com» 


tual no es 
pal motivo, como sí 


el caso del 
del Instituto Te 

Mies. Experiencia intelectual 
diluye en el contacto 


to con las obras y que 
alcanza su mayor fuerza cuan: 
do se miran, no las obras mis- 
y plantas. 


m la aridez del 
campus mí 
de la Un 


. el campus 
idad de Mlinois 
propone una expe 


ncia rica, 
matizada y vigorosa, acorde 
reunión 


e de la den 


lo de Un 
y del primer 
impacto sensorial podemos 


descubrir relaciones intelectua- 


les detrás de los resultados y 
podemos explicarlos di 


si 
vamente como lo hemos hecho 
dise 


dor; estas relaciones no se 


ntan- prepotentemente al 
observador y no rec 


man pa: 
ra sí toda la significación del 
edificio, sino que están presen 

pautas, más o men 


bre las que se ges- 


tó el diseño final 


Este comentario no preten: 


de ser una crítica e 
del nu 


o campus; pi 


hubiera sido necesar 


diar más probl y presen: 


tar más material informativo, 
Este comentario sólo quiere 
señalar lo que puede: ser un 
mi 
temporánta norteamericana 4 


la arquitectura con- 


lo que es, indudablen 


nte un 
cambio en el diseño de una de 
las cficinas arquitectónicas lí 


deres en Estados Unidos. 


Circunstancialmente 


ejemplo se da en Chic 


dor 
el parad 
qu 


el campus de Mies 


ma de conjunto ar- 


nico donde evidenciar 


las pau 
xima 
qu 

do el mayor propósito. En 


caso de Mies, la signifi 


empieza y termina con 


nificación de las pautas 
rectoras y el resultado es una 


forma abierta. susceptible. de 
guiendo las guías 
de crecimien- 


ente indefini 


En el caso de Mies, la a 
nace de la 


ía 


y el arquitecto es un geómetra 
doctrinario que impone a su 


mundo estético un sistema ce- 
rrado de relaciones geométri 


cas simples y en vez de trata 


de crear una imagen de un 


conjunto universitario sólo 


crea una imagen de un mundo 


geométrico. Es por eso que la 
arquitectura de Mies entusia 
lectuales e invita 


ma a los inte 


a muchos a repetir el juicio de 


Ruskin sobre el Renacimiento: 
“rígido, frio, inhumano”. 


El conjunto de S.O.M. pre 
senta una propuesta más 
plia. Sin renunciar a las pa 
tas 


ment 


m- 


icas,  preferente- 


éticas, la signifi 


ón que propone es ampli 


tan amplia como la e 


per 
ia espacial que posibilita. El 


conjunto es un todo, que sólo 


puede crecer siguiendo traz: 


dos no aparentes; cada edifi- 
cio es una obra terminada y 
conclusa en si mism 
sibilidad de erecimi 
nado 

un 


, Sin po 


nto y re 


n 
ámbito 
para 
donde la nec 


cres 


mente apt 


universita 


sidad de una arquitectura qu 
exprese la reunió 


límites que expresen el “aquí 


del 


del campus vs. el “all 
entorno urb; 


Esta definición precisa 


espacio arquitectónico, con lí- 


mmocidos y extensión 
aprchensible 


mites y 


.. constituye el me 
jor y más vigoroso rasgo del 
carácter del conjunto. Y tal 
resultado se logra sin recurrir 
mal, 
mente 
De- 


za como 


alo pintoresco, a lo ir 
sino siguiendo estrech 


las premisas de Alberti: 

bo definir a la Bel 

monía de todas las partes 
qu 

. fijadas juntas con tal 


r modo que apa 


rez 


proporción y conexión que n: 


da pueda ser agregado, di 
minuido o alterado”... (De 
architettura”). e 


RAFAEL IGLESIA 


NOTAS 


() Para una re 


completa de 
los edificios de S. O. M. ver 
“Skidmore, Owings and Me 
rril, 1950-1962". Ed. Prae 
New York 1962 y Mario 
chiazzo: “S. O. M." 
títuto de Arte Americas 
nos Aires, 1960, 


(*) Como H. R. Hitchcock lo ha 
sostenido, la arquitectura 
S. O. Mo no na, 
los edificios de oficinas 


(%) Wylie Sypher: “Four stage 
of Renaissance style”, Dou- 
bleday, 
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Edificio céntrico 


y dirección 
Caffr Propietar 
del Norte y Delta Argentino. 
Ubicación: Hipélito Yrigoyen 
986. Terminado en 1966. 


El edificio que aquí presenta- 
mos es otro clásico producto 
del parcelamiento urbano en 
sus límites extremos. El terre- 


no, de medidas exiguas (6.90 
m de frente, por algo más de 
14,00 m de fondo), está ubi- 
cado a pocos metros de la 
Avenida 9 de Julio, correspon- 
diéndole, las 


en consecuencia, 
nes de altura 

balcón saliente y cornisa pro: 
jas de dicha arteria, obl 
ol Código de la Edi- 


taba: pe- 
queñas plantas libres de e 
lumnas aptas para oficinas de 
empresas medias, en una fue 
tura venta por el régimen de 
propiedad horizontal. O se 
un planteo. de tipo corric 
en un lote también corrien 

Lo que distingue este edifi- 
cio de sus similares es un 


acertado tratamiento en forma 
de volumen integral. La pr 
ocupación del arquitecto 


aminó a solucionar el pr 


ma evitando el logro de una 
simple superposición de pla 
tas acusadas al frente recu- 
biertas por un curtain-wall e 
mo partido. Para ello proyeo- 
tó un cerramiento total de la 
hada con parasoles de po- 
liester en todo el ancho y con 
escasa separación entre sí. lo 
que pel no solo propo 

cionar la necesaria protecc 
de los rayos solares (ya que el 
predio mira al norte). sino dar 
de edificio con- 
cebido como volumen en un 
todo y no e resultado del 
apilamiento de plantas, una 
sobre otra. A ello colaboran 
n los retiros y salientes 


la sensaci 


tambi 


obligadas por el código, los 
que fueron aprovechados para 
resaltar aún más esa caracte 
rística. 

L 
general (instalaciones de cale- 
facción, etc.), planta baja y 
primer piso construidos espe- 
cialmente como prolongación 
de la sucursal Avenida 9 de 


obra consta de subsuelo 


Julio del Banco de Londres y 
América del Sud (que con tal 
fin los adquirió). nueve plan- 
tas tipo y una retirada, tanque 


y sala de máquinas. 

El cerramiento al frente es 
una carpintería integral de 
aluminio con paños corres 
protegida por parasoles cons- 


A la izquierda, el corte y dos 
plantas del nuevo edificio. Abajo, 
dos plantas de la refacción del 
viejo edificio (publicado en na 


418). Escala 1:50, 


truídos con alma 
ico con color en 


ticos, marcos interior 


pa doblada y hoj 
La entrada general de ofici- 

tida en ambos 

paramentos con mármol tr 


guno), con cieloraso totalmel 


te luminoso realizado 1 


dera lu soportan 
planchas de acrilico en todá 
la superficie. El pi 


nolítico, construído en obra, 


es mo- 


on mármol m 


tipo terraz 


rroquí marrón oscuro y pasti- 


de idéntico color. El frente 


de la planta baja se cerró to- 


talmen 


para crear una zona 
de transición favorable al edi- 
ficio 
3anco de Londres y Amé 
del Sud (ver n. a. 418), obra 
del mismo arquitecto. 0 


udero, propiedad 


Arquitecto: Juan Carlos Ca- 
marero. Construcción: March 

mpresa construc» 
0 lix Solana. 


Rosas, Córdoba. 


22 


Vivienda en 


el Cerro 


de las Rosas, Córdoba 


Es 


1:250 


trata de una vivienda para 
familia. compuesta. del mae 


trimonio con tres hi 


>s varones 
le 20 
pro- 
emplazado en un 


en edad escolar. El terreno, 


fundidad, 
arrio residencial 


que la vivienda tuvie- 
ra: tres dorm 
medor, estar de di 
depende 
de natación. 


os. livin 


io, 


cina y 


as de servicio y pileta 

El partido adoptado e 
to, desponiéndose de £ 
ventanales a los efectos de 


abier- 


s con espac 


medor se ha 
de diario 
ser integrado en un solo 
ambiente. 


separado con el e 


Los dormitorios de los 
han dispuesto con una sec 
para estudio. Sobre el frente de 


la casa se di 
lería para suav 
su orientac 
calle y 
min 


med 


los cerec apro 


ladrillos com cho de ho 


migón armado, carpintería 
rior de aluminio, puertas plac 


de viraró 


lormitorios. Los re- 
vestimientos de L 
con azulejos. En el frente con 
piezas de (Royal 
piedra verde. Los muebles de co- 
Rock) y la estufa 
cina han sido 
mica. * 


lo y cocina 


travertino 


con lajas de 
ostidos en fór- 
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rquitecto: Eduardo Larrán. 
Marcelo Ferdinan- 
Estructura: ingenie- 
| ro Carlos Alberto Sastre. Su- 
perficie cubierta: 407 metros 


Vivienda en Salta 


Esta casa, 


para un ma 
construyó en un lote de 11 por 
2 metros ubicado en una ave- 
nida céntrica. El pa 
además de la 
pacio para la acti 


rama exi 


sional del propietario. 


vió en dos plan 
garage para 
consultorio, es 
formera, offics y baño; des- 
pensa, cocina, hall y living co- 
medor. En planta alta, dormi- 
torios, habitación de uso mú 
baños, dormitorio de se 
lavado, planchado, de 
aza cubierta, 


a, en. 


El lote estaba bien orientado 
y permitió poner al fon 


principi 
La ide 
yecto fue buscar, de acuerdo 
con el clima y según el modo 
una do- 


. alejados de la 


ra de este pro: 


de vida del comitente, 
ón del living: 
exterior, jardín en 
baja y. por la escalera, 
la habitación de 
últiple, hacia un espacio 
abierto, pero cubierto. Esta te- 
rraza, como la habitación de 
uso múltiple, se caracteriza po 
su flexibilidad. pudiendo divi- 
dirse o integrarse en 


uso 1 


espacio según las n 
en una de sus dos zonas, en la 


correspondiente al lavadero, se 


do el asada 
ional en Salta. 


elemento trad 


Se usó hormigón a la vista, 
piedra y cedro salteño. Los 
jardines estuvieron a cargo del 
arquitecto Pradial Gutiérrez. * 


(ro) 
a 


“Infúndales color y vida con 


MVMENECITA 


Las pastillas de gres cerámico VENECITA son el resultado 

de una noble y milenaria industria 

cuyos antecedentes se remontan a los albores de nuestra civilización. 
¡Uselas Ud. también para infundir vida y color a sus proyectos! 


Vasto surtido de hermosas y apacibles tonalidades mate; donde 
Ud. encontrará, sin duda, el efecto que mejor armonice 
con el estilo y la atmósfera de su obra. 


En pisos, fachadas, cajas y peldaños de escaleras, 
gimnasios, piletas, estaciones de servicio, etc. 

las pastillas de gres cerámico VENECITA 

son únicas... e insustituibles! 


Es un producto de 
LOZADUR S. A. 
Av. de Mayo 981/3% 
37-5017 / 38-0391 


2,5x2,5 y 5x5 cm. 


EL DIG LO 


EN ARGENTINA 


ALX 


BIBLIOTECA 


LOS ORIGENES DEL NEOCLASICISMO EN BUENOS AIRES 


Si bien no puede decirse que el arte neoclásico arranque de 


la creación de las Academias, puesto que algunas existían 
desde mucho antes (la de Francia data de 1683), y 
iclo histórico no se genera por la” simple 
institución, es indudable que la 
n España se creó la 
de San Fernando en 1752, y su primera filial 
Real Academia de San Carlos de Mé 


sobre 


todo porque un ei 
voluntad de una 
con dicho movimiento a 


mayoría 


Academi: 


ana fue la 


fundada por Carlos TIL en 1785 

Importante es observar que cuando las autoridades penin- 
sulares trataban de encarrilar las formas artísticas hacia los 
cánones académicos, aún se encontraba América en pleno 


auge del barroc 
11768), 
mex casi 
posterior a la española. 


Ejemplo de ell 
notables 


es la fachada del Sagrario 
monumentos del 
la Academia mex 
argo, las nuevas ideas que 
habían propagado en Europa Winckelmamn, Lessing, Stuart, 
Revett, M'izia, Cicognara, Quatremére de Qu 
iban a tardar en llegar a América. Un ejemplo interesante. y 
significativo es el proyecto de altar mayor para la Catedral 
de México que hizo en 1782 Jerónimo An es decir, 


uno de los más barroco 


contemp 


ana y 


hey, ete. no 


es de la de la Academia, que da la im 


furiosamente 


de al barroco y sin embargo está 


presión 


realizado elementos neoclásicos(*) 


Nuestro país, por las consa distancia 


breza, y falta de vi 


idas razones 


po 
mm de las autoridades peninsulares, quedó 


al margen de esos movimientos. To zaba al Río de la 
Plata con retraso, desde las mer sta las ideas, Pero 


no lo fue tanto como se viene repitiendo en historias del arte 
y artículos sueltos. Bastantes años antes de que se levan 
el pórtico de la Catedral —que 
partida de nuestro neoclasicismo- 
ne por modestas dejan de ser reveladoras de un cambio de 


dos toman como punto 


hubo manifestaciones qu 


mentalidad. Para nosotros el nacimiento de nuestro neoc 
cismo se vincula con la llegada a Montevideo del arquitecto 
Tomás Toribio, el año 1799 (2). 


lla de Porcuna, 
'n la Real Acade- 
as finales de 


graduándose de arquitecto 
nando en 1 
moción había obtenido un segundo premio, 
igualdad de votos del jurado con Vicente S 
Juan Bautista García. Entre sus compañeros d 


85. En las pro pro 
compartido por 
ncho Burguillo y 


estudio 


aunque 


-_ A ____ 


Con este importante trabajo del arquitecto Mario J. Bus- 
chiazzo continuamos con rie de publ 


nuestra caciones 


sobre “El Siglo XIX en Argentina”, que, como se sabe, 
dirigen los arquitectos Rafael E. J. Iglesia y Federico F. 
Ortiz. 


Este trabajo, sobre los orígenes del neoclasicismo en 


Buenos Aires cubre un período del cual se carecía, hasta 


ahora, de mayores datos, de manera que el mismo es de 
gran importancia, y agradecemos a Don Mario J. Bus- 
chiazzo el habernos permitido incluirlo en esta serie que 
ya, en anteriores oportunidades ha contado con su valio- 
sísima colaboración. 

La coordinación y diagramación de esta entrega estuvo 
a cargo del arquitecto Federico F. Ortiz. 


A 
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en la sección de escultura— figuraba don Manuel Tolsá, de des- 
tacada actuación en México. Fue discípulo nada menos que del 
célebre Juan de Villanueva, autor del Museo del Prado y del 
Observatorio de Madrid, entre otras muchas obras de recc 
nocida valía 1%). Tomás Toribio tuvo una activa actuación 
en Montevideo, donde hizo las Recovas de la Plaza Mayor y 
el Cabildo (f1) en 1804), amén de muchísimas 
otras obras. 


(comen: 


Su venida al Plata se debió a una disposición real, pues 
por Célula del 20 de noviembre de 1796, se ordenó que el 
“Arquitecto don Tomás Toribio que actualmente se halla en 
Argamasilla de Alba (donde se supone que Cervantes escri- 
bió el Quijote). población de la Mancha, pase a Montevideo 
con el cargo de Muestro Mayor de las Reales Obras de For- 
tificación de aquella Plaza. con la consignación mensual de no- 
venta pesos, y para que pueda subvenir, en parte, a los gasto 
que le ocasione su viaje al Puerto Cádiz, donde debe em- 
barcarse y en consideración a todo trabajo y estipendio, in- 
terin llegue a su destino, al cual debe ser transportado de 
cuenta de la Real Hacienda con sus dos hijos, un criado 
una criada, quiere su Majestad que se abonen por una vez 
tres mil reales de vellón”. 

Aun cuando su nombramiento decía específicamente que 
venía para trabajar en las fortificaciones, su actuación se 
vinculó también a obras civiles y religiosas. Esto es muy ló: 
gico, sobre todo si pensamos que se trataba del primer ar- 
quitecto español con título que llegó al Rio de la Plata, don- 
de por carencia de técnicos especializados era habitual que 
las obras públicas estuvisen a cargo de ingenieros militares 
o alarifes de cierta pericia. 


Al poco tiempo de estar en Montevideo, apremiado por la 
falta de pago de sus sueldos, solicitó del Cabildo un terreno 
donde hacerse su casa propia, para poder llevar digna vida 
con su mujer e hijos. Se le dió, con un poco de ironía, un 
terreno de 4,71 metros de frente por 4295 de fondo, con 
obligación de dejar libre acceso a una fuente pública que 
había en el contrafrente de tan angosto predio. Pese a tale 
trabas, Toribio hizo su casa (1804) con una solución harto 
distinta de las habituales en la colonia, respetando las cláu- 
sulas impuestas por el Cabildo y consiguiendo distribuir 
abajo locales para negocios y arriba su vivienda privada, sin 
privar al vecindario del acceso a la fuente de agua. La fa: 
chada —hoy bastante modificada— era ya un preludio de 
neoclasicismo dentro de su sen 
En 1805 el Cabildo de Buenos Aires solicitó que vini 
fomás Toribio “para realizar la obra del Coliseo Estable de 
Comedias” (%), cuyas trazas habían sido remitidas de España 
por el Consejo de Indi Dichos planos habían sido hechos 
por el “Teniente de Arquitectura y Maestro Mayor de Ma- 
drid don Antoxio Aguado” (%), que por coincidencia había 
sido compañero de estudios de Toribio, Como éste debía re- 
gresar a proseguir sus tareas habituales en Montevideo, tuvo 
que elegir quién le representase en Buenos Aires. Las Actas 
Capitulares nos informan que “hizo presente el Señor don 
Mathias de Cires haverle expuesto el arquitecto don Thomas 
Thoribio que aviendo tenido sus conferencias y sesiones con 
los alarifes de esta Cuidad, de quienes se pensaba echar ma- 
no para la obra del Coliseo con arreglo a la disposición vers 
bal de este 1. C., quando se personó en la Sala el mencionado 
Thomas Thoribio; no encontraba otro mas apto para el 
desempeño de la obra, ni de quien se pudiese fiar sus dis- 
posiciones, que el Maestro Francisco Cañete, en quien con- 
currian nociones nada vulgares en la facultad, y también expu- 
so el Señor don Mathias de Cires que Cañete se comprometía 
a travajar en la obra sugetándose al salario que le designara 
el precitado don Thomas Thoribio” (%). Por otras actas ca- 
pitulares de la época sabemos que Toribio hizo algunas mo- 
dificaciones al proyecto de su colega Aguado, pero como no 
se ha conservado plano alguno. ignoramos en qué medida y 
con acuerdo a qué estilo lo hizo. El sitio elegido era un te- 
rreno en la actual calle Reconquista entre Rivadavia y Bar- 
tolomé Mitre —el conocido hueco de las ánimas donde 


más tarde se levantaria el Teatro Colón proyectado por 
Carlos Enrique Pellegrini y hoy en día el Banco de la Nación. 
Iniciadas las obras de inmediato, quedaron luego suspendidas a 
raíz de las invasiones inglesas, Jamás se prosiguieron, aun 
cuando sabemos que Rosas le hizo construir un techo provi- 
sorio para dar allí un baile. 


Poco después de este primer viaje de Toribio a Bueno 
Aires tendría nuevamente oportunidad de actuar, y esta vez 


podemos afirmar que aplicó plenamente su formación neo- 
se conservan planos 1%) y fotos de su segunda 


clásica, pu 
obra porteña. El 14 de diciembre de 1807 se cayó la vieja 
fachada del templo de San Francisco, obra del Hermano 
Coadjutor Andrés Blanqui S. ).. comenzado entre 1726 y 
1731 (%) e inaugurado en 1754, catorce años después de 
fallecido el jesuita mencionado. Luego de varios informes 
contradictorios acerca del estado del templo, en los que dic. 
taminaron Francisco Cañete, Agustín Conde y Juan Bautista 
Segismundo, el Vierrey dispuso que viniera Tomás Toribio. 
Este preparó planos y como hiciera anteriormente con la 
fracasada Casa de Comedias, encargó su ejecución a Fran- 
cisco Cañete. Aquí sí resulta evidente el neoclasicismo de To- 
ribio, que empleó órdenes dórico y jónico superpuestos (12). 
Aunque documentos de la época hablan de la intervención de 
los ingenieros Antonio María Durant, Mauricio Rodríguez de 
Berlanga y José Pérez Brito, no tenemos dudas de que se 
respetaron las líneas neoclásicas dadas por Toribio. Si hubo 
alguna alteración, ella seria la proporción algo más elevada 
de la fachada y torres, que en el plano conservado en Montevi 


j- 
deo se muestra más cuadrada. La portada era de medio pun- 
to, cuya arquivolta apeaba pies derechos con imposta, todo 
ello enmarcado dentro de un rectángulo. Sobre esta portada 
corría una cornisa con triglifos y metopas; el segundo cuer- 
po era de orden jónico, como también el tercer cubo de las 
torres, Era evidente la tendencia a inscribir los órdenes clá: 
sicos dentro de recuadros, en lo que debe verse la influencia 
de su maestro Juan de Villanueva. Otra alteración introdu- 
cida al plano montivideano fue el reemplazo de las esferas 
que remataban el pretil por jarrones o vasos (13). 


Anuque no conozco planos ni documento lo atesti- 
xiien, evidentemente también fue obra de Toribio la portería 
del convento franciscano (f4) adyacente a la capilla de San 
Roque. El arco de medio punto, conjugado entre. pilastras 
toscanas, el entablamento con triglifos, el frontis triangular 
y el coronamiento de esferas muestran la utilización del re- 
pertorio neoclasicista. La fachada de San Francisco, con su 
portería anexa, y la de la capilla de San Roque perduraron 
hasta el año 1911, en que una lamentable reforma del ar 
quitecto Sackmann transform nto en un pseudo ba- 
rroco alemán. 


que 


el conj 


Tres años antes de que Toribio hiciera estos trabajos, se 
había construido la Recova, de acuerdo a planos del Maestro 
Mayor de Reales Obras don Agustín Conde. Eran dos cuer- 
pos bajos, de 64 X 20 varas, ubicados en mitad de la Plaza 
Mayor, separados entre sí por un espacio o pasadizo de 12 
varas de luz, En 1804 el Cabildo resolvió unir ambos edifi 
en un gran arco, de acuerdo a planos formulados por los Mae: 
tros Juan Bautista Segismundo y Juan Antonio Zelaya. Aunque 
se trataba de una obra bastante tosca, se le quiso dar aspecto 
de arco triunfal. levantando por encima del gran vano central 
un entablamento con triglifos y metopas. 
tro pilastras colosales. rematado todo el 
llones. Desde luego. hay que pensar en lo 
arquitectura colonial bonaerense a comi 
sado para comprender lo poco que pueda tener de monumer 
tal y neoclásico esa obra. Compárase con la portada de la 
casa de los Basavilbaso (1783). que fuera adquirida por la 
Corona para Aduana, o con la casa de los Medrano (1782). 
más conocida por de la Virreina, y se podrá notar el cambio 
fundamental experimentado. Entre esas casonas y el arco de 
la Recova Vieja solo medían veintiún años, pero ya la con- 
pción artística es ctra, y la de 


soportado por cua- 
conjunto por peri- 
que era la modesta 
izos del siglo pa: 


intención de recurrir a ele- 
mentos más o menos clásicos es evidente. 


Las mismas reflexiones acerca de 
la pobreza y timidez d 
meros intentos 


'ocla: 
hacerse respec la Casa del Con- 
1805 Fr 


rmando un 


cisco 
ficio ex 
ocupa , de la Provincia de 
Buenos Aires. Su modesta fac 
da, de dos pisos, cada uno de los 


ste en el solar que hoy 


aba dividido verticalme 


cuales es 


por seis pilastras cajeada 
te de balaustrada con pp 
el frontis triang bre la p 
da, le daban cierto aire clasici 
ontrastaba con las ventan 


que 
arco escarzano y las rejas vol 


de sabor colonial (*). Otro tanto po- 


dría decirse de la Pirámide de 
Mayo, levantada en 1811 por Fran- 


¡ bien su arqui 


cisco 


más modesta, 
el simbolismo era de evidente ins 


piración republicana y neoclás 


En Antonio González Bal 


so que se pre] 


ara construir recova 
el ladc 
Mayo. El pri 


dido, pero se 


sopor 


sur de la Plaza de 


ha per 
1» cambio 
1 mismo hizo 
Jacobo Bou 


el informe que 
el 
dier, — document 
lugar a 
ncia neoclasicista que 
zaba a desplazar a la y 
tectura colonial. Después de hs 


arqui 


la erítica del proyect 


que 


dera aceptable, se refiere a las ur 


nas o 


asos que iban a coloca 
que é 
elementos “pertenecen al stylo mo: 


sobre cada pilastra y d 


resco evidentemente se referia al 
colonial) y quando las Institucio 
nes del pays tienen tendencia a ho: 
rrar los últimos rastros del vasalage 
españo!. los edificios públicos de 
ben manije 


otro stylo que el e 
los godos porque como monumen- 
tos, han de llevar el typo del áni 
mo público en el tiempo a donde 
son edificados, esto 1o es el dicta- 
men del buen gusto que puede errar. 
pero si bien de las convenie 


que suelen ser más acertadas 


e darse nada m 


el cambio 


estéticas de rento: 
las palabras de Bo 


muerte de la arquitectura provin 


dier decretan la 


la y se m la necesi. 


ciana es 


dad de recurrir a otras forma 
des con el nuevo espiritu de 
ven república. 

De 
desconocido pro 


hado por el gobierno ese 


to (que Pillado 
atribuye al mediocre Segismundo), 
<tro Mayor 
via a 


preparó otro el Ma 
Francisco 
tunadamente ha llegado ha 


ete, cuya c 


a 


la noso- 
tros. Esa recoba estaba destinada 
del Estado, 


a ocultar una vieja ca 


1. El Cabildo de Montevideo, obra del arquitecto Tomás Toribio, comenzado en 1804 


2, Iglesia del Convento de San Francisco de Buenos Aires, fachada proyectada por el ar 
quitecto Tomás Toribio, en el año 1807. 
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3. Las Torres de la iglesia y del convento de Santo Domingo, antes de la reforma 
de 1911, es decir, tal como las proyectó Tomás Toribio en 1807. 


uo po 


4. Convento de San Francisco de Buenos Aires, portería; probablemente proyectada 


r el arquitecto Tomás Toribio en 1807, al mismo tiempo que la fachada del temple 


situada en H. Yrigoyen entre Bolívar y Defensa. 

Su neoclasicismo es evidente: arcos de medio 
punto abajo recayendo sobre 
dos por pilastras almohadillad 
tanas de dintel r 


mpostas, fla 


nquea- 


y arriba, ven- 
to con frontis triangulares y en 


arco de círculo alternado (16). El conjunto re 


1a- 
taba en una balaustrada con bolas o esferas 
sobre cada eje de pilastras. Cuando la obra se 
llevó a cabo —en fecha que ignoramos—, se 
simplificaron los planos, 1 


emplazando los 


por simples guardapolvos rectos y la 
nda de hierro, elimi- 


nando las esferas terminales. 


laustrada por una bar 


Aunque más debe vincularse a nuestra na- 
ciente cultura 


a un definido movimiento 


neoclasicista, es significativo también el surgi- 
miento de las primeras escuelas y academias 
de dibujo 
se comenzó con la del , creada por 
Manuel Belgrano en 1799, bajo la 
del escultor y tallista vallisoletano ] 
nio Gaspar Hernández, afincado en Buenos Ai- 
res hacia 1780, Precisa 
cumentados de Hern 


" que contó el pais. Sabido es que 


mte los trabajos do- 
ado has 
Zatedral y 
Apóstol en San Ignacio), 


dez que | 


ta nosotros (los dos púlpitos « 
el altar de Santi 
n ser abiertamente neoclásicos, muestran la 


tendencia a abandonar el barroco que había 


imperado hasta poco antes(*), Siguióle la Aca- 


ia de Dibujo que fundó el Padre Francisco 
Castañed 1815, la que pronto pasó a de- 
pender del Consulad 


escuela de dibujo de nuestro país en la época 


constituyendo la primera 


independ 


A sus p iniciales, José 


Ledesma y Vicente Muñoz, se ag en 1817 


el pintor José Guth, suizo, no sueco como se 


repite equivocadamente, que yo de 
Director hasta 1819. Al año siguiente Pedro 


Benoit pidió se le nombrara en dicho cargo 


pcupó el ca 


pero no se accedió a su solicitud. Por 


1821 la Academia pasó a 


sidad, nombrándose di- 
ucedió 
italiano Pablo Caccianiga (1%), cuyas ense 


rector nuevamente a Guth. En 1828 le 


interesante 1 


nar que el Profesor Áve- 


lino Di catedrático de matemáticas de la 


Universidad, a pedido de ésta preparó un in- 


adiese el 
dibujo de figura porque““conduce 


forme en el que se aconsejaba se 
estu ! 


al ingeniero erquitecto al. género de dibujo que 
le es propio, que es el que se funda en el cono- 
cimiento de la geometria descriptiva, lenguaje 
necesario a todas las artes de la construe- 


as escuelas, las más de 
ellas fracasadas, como la del irlandés Hipó: 


emos por alto 


lito Briton, la del grabador francés José Rous- 
seau, la de Amadeo Gras y Carlos Enrique Pelle- 
grini, france l italiano Alejandro 
Pittaluga, ete., pero no sin observar que en esta 
última ya se exig 


s ambos, la d: 


a a los estudiantes “un libro 
de arquitectura llamado el Vignola 


así como 
uno de los temas a desarrollar era “un pórtico 
con Intercolonio 


En 1828 la Gaceta Mercantil anunció la aper- 
tura de una Escuela de Dibujo bajo la direc 
ción de los señores Carlos Zucehi y Pablo 


6. En la página siguiente, Plano de la Recoba Nueva, 
proyectada por el Maestro Francisco Cañete. en 1817. 
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Catedral Anglicana de 
San Juan Bautista, 


.. Iglesia Presbiteriana Esco 


cianiga. En el plan de estudio 
y militar, la pers 
Como se ve, era 


figuraba la arquitectura civil 
netría, topograf 
»n plan ambicioso pi 


ornato y paisaje. 
Lo realmente 


a esa épos 


interesante se decía que en el pri 
mer año de estudios “se explorarán con brevedad y clari- 
dad, las partes elementales de la Arquitectura según el italiano 
Giacomo Bar 


o tema es que 


> de Vignola. Los alumnos delinearan los cin 
co órdenes con su respectiva Iconografía y Copsografia”. En 


ndo año los estudiantes ampliarian sus conocimientos 
e “la comparación entre Vignola, Paladio y Serli” (sic) 


y progresivamente 


llegaran a conocer cuales deben ser pro 


porciones a escoger”. Finalmente en el tercer curso se estu 
diará a Y 


Scamozzi y Milizia, agregando que est 
el primero que disipó las tinieblas de la barbarie 
en que se hallaba la arquitectura en Europa” (%%). No puede 


darse un len 


último fue 


uaje más acad 


mico, y como la posición anti 


de Milizia es bien conocida, hue 


nm los comentarios, 


Agreguemos de paso que el arquitecto italiano Carlos Zue 
chi (1791-1858) llegó a Buenos Aires en 
por propia ini 


nado por el ingeniero Car 


los E, Pellegrini. el 
pericdistas Pedro de Angel 
contratados por Rivadavia. 
Gcbie 


abricio Mossotti, y los 
aquín Mora 
ado Zuechi Arq 
obras públicas y priva 

do el folle 


o no los plano: 


todos ello: 


proyectó num 
mentabl 


as ( 1 mente. 


«copila los títulos « 


donde 


us trabajos, y 


aunque no hay duda de que estaba plenamente encauzado en 
la corriente Hombre de mal genio y discolo, pron 
to se indispuso con las autoridades y emigró a Montevideo. 
donde también tuvo roza 


lási 


mtos y dis obstante 
allí dejó realizada la Plaza Independencia con 
la casa del Dr. García Zu afaleo para la Emperatriz 

ra del Brasil, y numerosos planos para un teatro, que 


algunos sostienen es el actual Sol 


ustos 


us portales, 


el ca 


en tanto que otros lo atri 

buyen al arquitecto Francisco Xavier de Garmendia") 
Volviendo a Buenos Air 

realizac 


de las primeras tímidas 


que hemos comentado, entra ya de lleno el neo: 
ismo con el pórtico de la Catedral. No hemos de ocu 


parnos con detenimiento porque ya lo hicimos en otras opor 
tunidades (7) y por ser muy conocida su hi Pero 

»rovecharemos la ocasión para rectificar talles que 
se vienen repitiendo rutinar te. En primer | no 


ator h 
bemos que colaboró con él 1 


certeza de q 


ya sido solar 


su 


Próspero Cat 


linz hoy si dro Benoit padre 
nos en qué medida lo hicieron uno y otro. 
ntratado por Riva 


conocido en Europa, y que allí nues 


aunque ¡gnc 
Catelin no hal 


es probable que se 


a venido « 


avia, aun cuando 


tro prócer lo entusiasmara para que viniese, como lo hizo 


a Catelin n Bue 


318 consta que est 


nos 


p 10 jurado de dibujo en la Acade 
del Consulado (1). Benoit, que era oficial de marina di 
armada napol 
tiva, arribando el 
5 


también ll 
de julio Según diverss 
das por su descendiente Federico Za- 
piola, aparecen cuatro fech 
(17 


al país por propia in 


aciones compulsa 


distintas de su nacimiento 
94-97 y 1803), cuya verificación exacta sería de suma 
cifrar el enigma de si era en verdad el 


, Ba 
Buenos Air 


A la caída de Napole 
de donde vin 


ladó a l, 


en la fecha ya « 


dejando de lado lo anecdótico, lo « 


rto es que tuvo aquí des 
»nzando por combatir al lado del Almi 
te Brown, para luego dedicarse a ta 


tacada actuación, con 
re 

cuales lo habilitaban si 
y el dibujo. Ri 
Topográfico en 1 
de 1 


a las 


técnicas p 


ntos de las matemáticas 
adavia lo nombró Jefe del Departamento 


conocim 


al año s 


jente pasó al Departamento 


nieros Arquitectos. cuya je cia Catelin. Este 


atura 


9. Interior de la Iglesia Presbiteriana Escocesa de San Andrés, Bue 
nos Aires, demolida en 1893. Arquitecto Richard Adams. Se 
inauguró el 25.6.1835 


lo designó “arquitecto constructor de planos” y 

oportunidad cuando muy probablemen- 
te proyectaron ambos el pórtico catedralicio. 
Murió el 22 de agosto de 1852; su hijo Pedro 
(1836-1897) fue un arquitecto famoso, posible- 
mente el que más trabajó en nuestro país durante 
el siglo XIX. 


es en 


A esta altura de nuestra evolución art 
vaminos se señalaban claramente: por un 
lado, persistían rutinariamente las formas colo. 


niales; por otro, el neoclasicismo trataba de 
abrirse camino, Entre quienes mejor represen- 
taron esta tendencia debemos citar a Richard 
Adam (1793- ? ), que llegó al país en 1825 
con un grupo de colonos escoceses contratados 
por los hermanos Robertson. Entre ellos venían 
nueve albañiles, cinco carpinteros y un herrero. 
Se establecieron en Santa Catalina (hoy Partido 
de Monte Grande), donde aún se conserva, mo- 
dificada, una de las casonas que levantaron para 
su vivienda (%9). 


Adams era un arquitecto netamente neoclasi- 
cista. En Buenos Aires hizo dos templos exce- 
lentes, la Catedral Anglicana de San Juan Bau- 
tista (1831) (£7), que aún subsiste en la e: 
lle 25 de Mayo, y la Iglesia Presbiteriana Es 
cocesa de San Andrés, en la calle Piedras entre 
y Rivadavia (f£8/9) destruida al 
Avenida de Mayo. No nos extende- 
estudio de estos dos edificios pc 
que ya ha sido hecho recientemente (22). Pero 
cabe agregar que, según relata Dodds en el 
libro suyo que hemos citado (véase nota 20), 
Adams dirigió las obras de la iglesia de San 
Andrés hasta cierta altura, en que habiéndose 
notado algunas fallas, fue reemplazado por un 
tal “Catalani”, que sospechamos fuese Catelin. 


Finalmente, mencionaremos otro técnico de 
notoria actuación, pero cuyas tendencias artís- 
ticas se prestan a controversia. Me refiero al 
ingeniero Felipe Senillosa (1783-1858), naci- 
do en Castelión de la Plana, Cataluña. Dejemos 
de lado su vastísima actuación oficial y docente 
que ya ha sido estudiada (%%), para referirnos 
gunas obras suyas que se prestan al análisis 
arquitectónico relacionado con su época. La 
primera de ellas es el caserón de Rosas, San 
Benito de Palermo, donde se ha querido ver 
un neocolonialismo con sentido político, de 
alarde nacionalista frente al ataque de potenci 
extranjeras(%3). Es cierto que su techado en 
azotea, con pretil de barandal de hierro, el 
abundante uso de arquerias de medio punto, y 
la simplicidad encalada de sus volúmenes pue- 
den significar alguna vinculación con las for- 
mas hispánicas (no olvidemos que Senillosa era 
español), pero la planta del edificio, visible- 
mente inspirada en el palacio de Poggio Reale 
de Nápoles publicada por Serlio, aleja la po- 
sibilidad de esa conexión con lo colonial. Y 
luego, su propia casa en la Calle Larga de Ba- 
rracas (hoy Montes de Oca) que conocemos 
por un dibujo suyo conservado en el Archivo Ge- 
neral de la Nación, nos muestra una arquitectura 
francamente paladiana, de orden monumental y 
planta cerrada, totalmente ajena a cualquier 
relación con las formas coloniales. Aun cabría 
agregar la iglesia de San José de Flores (1831) 


10. Iglesia de San José de Flores, proyectada por Felipe Senillosa en el añc 


(litografía de C. E. Pellegrini) 


1831 


11. Aduana Nueva de Buenos Aires, arquitecto Eduardo Taylor. Comenzada en 1855. 
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jal por la simplicidad 
irada en Serlio, y la farola con 
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